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CAPITULO III
Manual Basico de Impresion
en Serigrafia

El presente manual es producto del esfuerzo realizado a lravéé’ de trece afios de recopilacion de
informacion y experiencia practica en el desarrollo de actividgdes comerciales y culturales a nivel
profesional por el autor.

En el se pretende facilitar las herramientas basicas para que el lector desarrolle sin complicacion

suproceso de aprendizaje en las técnicas de la impresion serigréfica.




3.1 Breve historia de la serigrafia

La serigrafia es un sistema 0 proceso que deriva del estarcido; el descubrimiento del estarcido se

remonta a miles de afios antes de J.C. “pues en las cuevas de la prehistoria- afirma Nielsen > se han
.

encontrado manos que fueron estarcidas espolvoreando tierras coloteadas muy molidas sobre manos

naturales puestas sobre las paredes. La gran cantidad de budas que se representan en las cuevas chinas

de Tun Huang estén resueltos por estarcidos y es posible que eri{_éiertos pueblos primitivos aquellos

hayan sido sugeridos por horadaciones hechas por insectos a través de las hojas”.

Termini nos dice que “el estarcido o pintura con moldes es una forma arti‘séica m;ly antigua. Hay
evidencias que sugieren que algunas pinturas rupestres prehistéricas fueron hechas usando
estarcidores estenciles recortados de grandes hojas de arboles para poder repetir sistematicamente
los elementos del disefio”, y agrega“el estarcidor se ha usado ampliamente en las artes folkléricas de

(19
muchos pueblos, para decorar muros, telas y objetos”.
En la historia antigua de los pueblos, egipcios, chinos, japoneses, alemanes, esp'éﬁoles, ingleses,
franceses, italianos y norteamericanos hay indicios de que en diversas formas y adecuados a sus
‘ necesidades y contextos histérico ya utilizaban de alguna forma la impresién serigrafica; sin
embargo es aproximadamente a partir de 1900 cuando se desarrolla en Francia un método de
estarcido (impresion), con escasa o ninguna variante del primitivo y que fue designado como
Pochoir, y consiste en pasar el color através de una brocha sobre la plancharecortada.

En 1907 un artesano de Manchester, Inglaterra, Samuel Simén, obtiene la concesién de una

patente para el uso de un tejido de seda que sostiene un estarcido sin puentes, naciendo entonces un

procedimiento que se llamo, indistintamente, tamiz, trama, pantalla, pochoir de seda, planografia,

- designandose por ultimo como serigrafia.

(13) G. Ross Nielsen. “Serigrafia Industrail y en Artes Gréficas”.
Péag. 5 Edit. L.E.D.A. Las Ediciones dei Arte.

Barcelona, Espaiia . g
(14) Termini. Ob. Cit. Pag. 23

(15) Idem. Pag. 24



Y fue alrededorde 1 9(;0 cuando en los Estados Unidos ya se empezaba a usar un marco de madera
sobre el se que distendia una téla deseday asinacié la serigréﬁa, conocida original y popularmente
como silscreening ( silk, seda; screen, pantalla). A

La serigrafia se empleé exclusivamente como técnica comercial hasta fines de la década de los
treinta cuando los artistas empezaron a explorar el método en cuantod sus posibilidades artisticas. El
gobierno proporcioné fondos para que los artistas experimef;tlaran y pronto se abri6 al publico la
primera exhibicion de trabajos artisticos. Entre los pioneros del grabado serigrafico se encuentran,
Guy Maccoy, Robert Gwath My, Elizabeth Olds y Philips H\ick-ien, cﬁyas obras ori g;nalmente tenfan
mucho del caracter de laacuarela. o

Es en la década de los cincuenta cuando la serigréfia .lbgra un mayor auge al
disponerse ya de tintas comerciales adecuadas para el trabajo serigrafico con colores intensos y

brillantes. Igualmente se da la comercializacion de esténciles hechos con una pelicula de facil

empleo que facilitd el proceso y asegurd que se obtuvieran reproducciones claras sin problema.

Actualmente, laserigrafia adquiere una especial importanciay estd despertando mucha atencion

e interésen las personas.



3.2 Algimas definiciones
de serigrafia

16)
Laserigrafia- afirma Termini “esunnovedoso método de impresion que tiene muchas ventajas

sobre otros métodos de impresién grafica”. Y agrega “es uf arte fascinante que requiere de

a”n
habilidades mentales y manuales™. e

v

Para Bordeau, la serigrafia “ es un medio de expresion grafica original, particularmente cuando se

s . (18)
trata de impresiones”.

En cambio Randolph ubica ala serigrafia como “ el procedimiento que consiste, sencillamente,
W T
en hacer pasar pintura a presion, por un estarcido que se han montado sobre un trozo de seda
. . 19)
tendido muy tirante sobre un marco”.
Faine , dice que “ la serigrafia es una de las formas mas simples de que dispone el artista para
hacer impresiones. implica el uso de un esténcil aplicado a una malla de seda que se restira sobre un
..o .
marco regular rigido”.

Hendry, dice que “ la serigrafia es un tipo de impresién con un esténcil en que se emplea una

. (21)
pantalla muy fina de seda, nylon, dacrén o metal, estirada y montada en un marco de madera o metal”.

Lesur, afirmaque “laserigrafiaesunsistemade impresion manual relativamente sencillo, para
.. . . T
cuyos dominios se necesitan pocos conocimientos técnicos”.
La serigrafia sin embargo, es un proceso de impresion manual que constantemente esta
evolucionando y por lo tanto no es recomendable limitarlo a una definicién, sino mas bien,

entenderloy adecuarlodia a diaalasnecesidades reales de impresion.

(16) Idem. Pag. 15
(17) Idem. Pag. 19

(18) Bordeau. Ob. Cit. Pag.8
(19) Randolph. Ob. Cit. Pag. 23
(20) Faine. Ob. Cit. Pag.12
(21) Hendry. Ob. Cit. Pag. 18
(22) Lesur. Ob. Cit. Pag. 9




3.3 Eltallery la seguaridad

La seguridad es una accién del hombre encauzada a prevenir con seriedad y anticipacién los

accidentes. Por lo tanto, al entrar a un taller grafico debemos de cooperar para que en ese lugar no

sucedan accidentes. Recordemos que un accidente grave puede ocasionar la muerte o la invalidez

' permanente . La seguridad es de maxima importancia. A continuacion sefialaré algunas

recomendaciones para la seguridad en la zona de trabajo:

* Mantenga limpio su lugar de trabajo.

* Vacie constantemente los cestos de la bésura. “
* Tenga cuidado al utilizar cuchillas, tijeras y reglas.

* Designe un lugar seguro para las herramientas de trabajo.

* Procure que haya buena iluminacion.

* Emplee un ventilador en cuarto oscuro.

* Ponga etiquetas en todos los recipientes de productos quimicos.

* Lavese las manos después de manejar productos quimicos.

* Tenga cuidado al utilizar las guillotinas de mano.

* Haga funcionar la prensa sélo cuando sea necesario.

* Tenga cuidado con los bordes de las placas ( 1aminas).

* Utilice los limpiadores o disolventes recomendados.

* Tenga cuidado al manejar el papel para no cortarse las manos.
* No se apoye contra las prensas.

* Tenga cuidado al levantar objetos pesados.

" *No lleve objetos puntiagudos o afilados en los bolsillos, como
lapices o cuchillas.

" BASURA

BOTIQUIN

fof-

NO JUGAR CON LAS HERRAMIENTAS
DE TRABAJO

MANEJESE CON CUIDADD
PAPELERIA"

LEVANTE LAS CAJAS
CON PRECAUCION



* Use ropa protectora cuando sea necesario.

* Use gafas protectoras cuando sea necesario.

* No fume en el taller. : W

* No utilice el taller como lugar de juego. UTI Ll CE GAFAS SI
. *Imprimarétulos de advertencia. ES NECESARIO

NO JUGAR

EMPLEADOS UNICAMENTE

DAMAS CABALLEROS

2
<

‘ 0
PELIGRO. e




3.4 Equipo materialesy accesorios.

Los materiales y accesorios para la impresion en serigrafiacomo mallas, tintas, emulsiones, etc, se

pueden adquirir con un proveedor de materiales y equipo para serigrafia; otros materiales pueden

adquirirse en papelerias e inclusive en ferreterias. . ~
: C MESA PARA
. L. . . IMPRESION

Como equipo minimo de trabajo puedo mencionar: 3

- Bisagras.

- Mesa paraimpresion en plano.
- Pulpo de una a seis estaciones.
- Mesa de transporte con luz de cuarzo.

- Tina derevelado. :
- Rack de secado.

- Plancha para transfer.

PULPO DE CUATRO
ESTACIONES

También necesitamos el siguiente material:

. PLANCHA
- Marcos de varios tamatfios. PARA TRANSFER

- Raseros de varios tamaiios.

- Emulsién fotografica.

- Sensibilizador.

- Limpiadores de pantalla.

- Solventes.

- Tintas de varios colores

- Tintas adecuadas para cada material de impresion.
" -Estopa.

- Cintaadhesiva gruesay delgada.

TINA DE
REVELADO

Y requerimos los accesorios siguientes: \ ) /
b ,

- Emulsionadores.
- Engrapadora.

- Reglas graduadas.
- Guiade color pantone.

- Espétulas. . rn'::::::rz
- Cuchilla x-acto.

- Atomizador para cabello.
- Ventilador de aire.

SECADO

EMULSIONADOR ESPATULA

~ RASERO



3.5 Las tintas 2

Una tinta debe poseer ciertas propiedades y caracteristicas para la impresion a realizar. Por regla
general las tintas para serigrafia son mas cubrientes, brillantes y duraderas que las otras tintas que se
usan en artes graficas. 3

Las tintas se clasifican dependiendo del tipo de aplicacion (mat_@ria]) que se requiere imprimir.
Las tintas pueden ser mates o brillantes teniendo diferentes bases y se caracterizan por determinados
efectos. Dependiendo del tipo de tinta y su composicion, tendl:é diferentes formas de secado éstos
son:

Evaporacion. Cuando el solvente se evapora la tinta secara sobre el sustrato. -

Absorcion. Esto es cuado el sustrato es un material poroso que permite que la tinta pase a su interior y
por lo tanto seca. ;

Polimerizacion. Es el proceso quimico en el cual los monémeros se unen para formar cadenas méas
largas llamadas polimero. Este tipo de secado se puede dar por cuatro razones:

1.- Oxidacién. Las tintas tipo esmalte requieren del oxigeno de aire para secar.

2- Catalizacién. Algunas tintas como las epoxicas se presentan en dos componentes que al mezclarse
en las proporciones recomendadas, provoca una reaccion que promueve la solidificacion.

3.-Calor. Existen tintas especiales para aplicaciones textiles que secan al aire pero que requieren calor
para completar su curado.

4.-Luz Uv. Son tintas especiales que no secan si no recibe la luz ultravioleta.

A continuacién haré mencién de las caracteristicas principales de las tintas que més se utilizan en
laimpresion serigrafica:




KARTEL

PAPEL, CARTON, MADERA

EVAPORACION DE

NEGRO
EXCELENTE| ~ pRENSADA, CARTELES, SOLVENTEPL-100 [SOLVENTEY o [{70r Uires
DE PAPEL TAPIZ, ETC RETARDQ:V?;D%“ 0200 O} cALIENTE O FRiO AMARILLO LIMON
IMPRESION " AMARILLO CROMO
-t NARANJA .
VERDE ESMERALDA
BLANCO
UNIPLAST PVC RIGIDO Y FLEXIBLE, SOLVENTE P1- 0400 |EVAPORACION DEL NEGRO
EXCELENTE| ACRILICOS, ACETATOS Y | RETARDANTE P1-0500 |SOLVENTE CON AIRE AZUL
PROPIEDAD ; CALIENTE O FRIO
) PAPELES AUTO ADHESIVOS. EN BERMELLON
IMPRESION ’ MAGENTA
> AMARILLO CROMO
NARANJA
VERDE
BLANCO
VIOLETA
SERILUSTRE| PAPEL, CARTON, METALES, OXIDACION -DEL :
ALTA MADERA PRENSADA, P1-0100 SOLVENTE CON AIRE NEGRO MANDARINA
CALIDADDE|  POLIESTILENO, MAYLER, | RETARDANTE P1-0200 O | GALIENTE O FRIO i [AZULMEDIO NG
IMPRESION ANUNCIOS DE LAMINAS Y P1-0300 AL Mamino CAnCO
PAPELES AUTO ADHESIVOS BERMELLON
ESCARLATA
AMARILLO LIMON
AMARILLO CROMO
POLICAT
ALTA
CALIDAD DE
IMPRESION B
FgRMADA OXIDACION DEL xgﬁ‘:‘;mmo
POR DOS c SOLVENTE CON AIRE
PLASTICOS, METALES Y SOLVENTE P1- 0200 AZUL ULTRA
COMPONEN- ) g CALIENTE O FRIO
TES UNA VIDRIOS RETARDANTE P1-0300 iﬂlﬁtﬁ‘lmm
PARTE ES LA WNLID CROMO
BASE NDARINA
COLORY LA BLANCO
OTRA EL
CATALIZA
DOR 9-SX
P1-100
NEGRO
VINILO AZUL TURQUESA
MATE EVAPORACION DEL AZUL ULTRA
EXCELENTE SOLVENTE ESCARLATA
CALIDAD DE . CON AIRE CALIENTE O A
MPrESION | PVC, PAPEL, Y ACRILICOS |  SOLVENTE P1-0400 |FRIO AMARILLO CROMO
RETARDANTE P1. 0500 BLANCO
INFLATEX NEGRO
EXCELENTE AZUL ULTRA
CA(L:ID ::g TE TELAS, NATURALES Y SOLVENTE P1-0100 /IAS}'EMPERATURA DE 1454 A
IMPRESION SINTETICAS RETARDANTE GRADOS CELSIUS AMARILLO LIMON
AUXILIAR CALTEX |DURANTE 30 A 60 MANDARINA
$5-6030 SEGUNDOS VERDE
BLANCO
ALY e | TELAS: NATURALES Y SOLVENTE P1-0100  [A TEMPERATURA DE150A | N7V Vurra
CALIDAD DE SINTETICAS RETARDANTE GRADOS CELSIUS DE1A3 | AVARILLO LIMON
IMPRESION AUXILIAR CALTEX  |MINUTOS AMARILLO CROMO
$5-6030 MANDARINA
VERDE
BLANCO

Elaborado por: Damian Ortega Chin




3.6 Lamalla.

La malla es el elemento mas importante en el proceso serigrafico; por lo cual, se vuelve de gran
interés conocer su funcion, caracteristicas, fabricacion, etc.

La funcion que cumple la malla es de ser el soporte del motivo 0 dibujo areproduciry el de regular
el paso de latinta. Una malla debe de presentar las siguientes caracteristicas:
* Buena calidad
* Buenaresistencia ala abrasion
* Buena resistencia a peliculas y emulsiones
* Resistente a productos quimicos

[Las mallas se clasifican por:

A) Su fabricacién. Son fabricadas con un solo hilo llamadas también monofilicas( naturales y
sintéticas), o con dos o mas hilos trensados entre si o multifilicos (metalicas ).

B) Por el material empleado. Estos pueden ser:

Naturales ( seda, algoddn, organza)

Sintéticas ( naylon, poliéster)

Metalicas ( bronce, acero inoxidable)

C) Por su color. Normalmente los colores tradicionales son el blanco, naranja y rojo.

En general se puede concluir que es mucho mejor seleccionar una malla monofilica, porque
tiene mayor resistencia a la abrasion que una multifilica. Las mallas de tipo sintético son mejores por
ser mas durable que las naturales y menos costosas que las metalicas. Pero en realidad son las
naturales las que mas se utilizan por ser las existentes en las tiendas proveedoras que existen en
nuestro entorno geografico.

Es importante sefialar que una malla estd formada por cierta cantidad de hilos por em. cuadrado

y que entre mas abierta sea, menos sera la calidad del trabajo a realizar. La mas recomendable para

imprimir detalles finoses de 90 hilos en adelante.

2l iy h!

MALLA NATURAL MALLA SINTETICA MALLA METALICA
(SEDA, ALGODON, ORGANZA) (NAYLON Y POLIESTER) (BRONCE, ACERO INOXIDABLE)



3.7 Elmarco

La finalidad del marco o Bastidor es sujetar y mantenerhrigida la malla que sera utilizada como
soporte del esténcil, cuando el marco tiene montado esta malla, entonces queda constituido con el
nombre de pantalla, los bastidores o marcos generalmente- se fabrican en madera 0 .a]uminio.

Los marcos deben ser mas grandes que la imagen que se va 3 impfi'r‘r]ir: Unos 10 cms. masancho y
unos 15 cms. mds largos. para evitar con ello los escurrimientos’ de la tinta.

Los marcos de madera genera]mepte se hacen de pino pero con el tiempo se distorsionany se
recomienda por lo tanto protegerlos éon una capa de laca o'barniz repe']ente;al agua, el metal es mas
duradero y masrecomendable en trabajos de precision. |

En general se debe tener como minimo tres tamafios diferentes de Bastidores; chico de 30 x 40

cms., mediano de 60 x 80 cms. y grande de 75 x 100 cms.

El movimiento del marco se realiza gracias al sostenimiento de bisagras que son instaladas en la
mesa de trabajo y que lo oprimen. Pero es muy importante cuidar que éstas se muevan con precision,

sinmovimientos o juegos no deseados, paralograrconellouna buena calidad de impresion.

MARCO
DE MADERA

MARCO
DE ALUMINIO

MARCO
DE MADERA

30CMS. X 40CMS. 60CMS. X 80CMS. 75CMS. X 100CMS.



3.8 Elrasero.
Elrasero tiene como funcion el de transmitir la tinta a través de la malla por todas aquellas partes
huecas donde no exista emulsién, de modo tal que la tinta llegue al material que se va a imprimir.
Elrasero esta hecho de dos partes: una es una tira de hule neopreno o poliuretano, generalmente
de 1 cm. a 1.5 cm. de espesor o grueso; es resistente a la friccion, déégastc y a productos quimicos
como tintas y solventes. La otra parte puede estar hecha en madera o metal y sirve de soporte al hule.
Es importante limpiar el rasero con solvente al terminar de imprimir asi como tener el cuidado de
que el hule no tenga golpes o hendiduras, ya que esto puede produpir acumulacion de tinta que
puede afectar laimpresion final. Ellargo del rasero debe ser menor que el bastidor, alrededor de 2
cm. como minimo ya que un tamaio asi facilita la impresion sin sob;csallos de toda la pantalla.
La forma en que se use el rasero en la impresion determinaré la calidad da la misma, cuando el
rasero se use recto lo mas probable es que la impresion sea mala, lo mas recomem.iab]e es usarlo un

poco inclinado.

RASEROS



3.9 Lapantalla.

Es el nombre con el que se denomina a un marco de cualq;lier material con una malla tensada que
‘ servira como soporte para el ﬁotivo o dibujo a imprimir. Es de vital importancia el contar con
pantallas que tengan una tensién adecuada, ya que una malla con 1;6ca tension dara por resﬁltado un
registro corrido y acumulacion de tinta esto quiere decir que el dibujd se deformara al aplicar presion
con el rasero y la impresion quedard deformada. Un exceso de tensidn provocara que la malla sea
susceptible aunrasgadoy alaperdidaparcial ototaldela pantglla.
A continuacioén explicaré paso a péso como se puede tensar una malla por medios manuales. Y
si es entre dos personas es mucho mas rapido y mejor: . '
1.- Para colocar lamalla en el marco, en primer lugar se extiende sobre él. i
2.- Luego se corta con tijeras, dejando un sobrante aproximado de 5 a 10 cm. por cada lado.
3.- Enseguida se humedece la malla, metiéndola en un recipiente con agua.
4.- Se vuelve a extender la malla sobre el marco para tensarla y engraparla .

5.- Se empieza engrapar por cualquiera de las esquinas del marco de izquierda a derecha o a la
inversa.

6.- Se continua engrapando en formade “L .

7.- Después se engrapa cualquiera de los otros dos lados opuestos a la vez que se empieza a estirar la

malla.

8.- Por ultimo se engrapa el lado final del marco se estira con fuerza para que no quede la malla floja.
Es recomendable verificar que todas las grapas penetren uniformemente a la superficie del

marco, de lo contrario se deben de meter cuidadosamte para evitar con ello que afecten la

_ impresion.

PANATALLA



3.10 Elclisé o esténcil .

En serigrafia la impresion se realizaa través del clisé o esténcil, o sea, pasando la tinta por las
zonas libre de la emulsion.

El clisé o esténcil en serigrafia puede obtenerse por medio de los siguiente métodos:

A) Método directo. Que se obtiene a partir de una emulsion fotosensible aplicada directamente a la
pantalla y endurecida por medio de luz.

B) Método directo- indirecto. Es la combinacion de una emulsion fotosensible con una pelicula
base poliéster que se adhiere a laemulsion, también llamado chromaline.

C) Método indirecto. Se logra con pelicula de recorte ( adhefido a la pantalla en negativo) , pueden
ser base de vinilo que se adhiere con thinner y base poliésterque se adhiere conagua.

En este método las partes que se quieren imprimir se quitan o se pelan conforme se van recortando
para después pegar en la malla el esténcil recortado.

En este manual solo abordaremos el método directo.

CHROMALINE

METODO DIRECTO

METODO
DIRECTO-INDIRECTO

METODO INDIRECTO



3.11 Laimpresion en serigrafia .

Unavez que se ha tensad§ y engrapado la malla al marC(;, es necesario que se limpien los residuos
depolvoy grasa paralograr larecuperacién de la pantalla. ,

Cuando una pantalla es nueva se recomienda utilizar alguna~]A)‘asta abrasiva, que actﬁe como un
desengrasante removedor de tinta y residuos del esténcil o clisé. Puede ser jabon, thinner o solvente.

Cuando la pantalla ya ha sido usada también es conveniente primero utilizar un removedor de
tintay después lavar con agua en abundanciay dejar reposar.

El preparado de la pantalla o estéﬁcil se logra a través.de la aplicacién de sericrom que es una
emulsion para la elaboracion de esténciles cuyo sensibilizador es bicro?ﬁato. |

Primero se coloca el esténcil ligeramente inclinado y se actia de la siguiente manera: vierta la
soluci6n sensibilizada sobre el aplicador de emulsiones, aplique de dos a tres capas seguidas por el
lado interior rasando con el aplicador para dejar una capa delgada y homogénga , empezando de
abajo hacia arriba, realice lo mismo por el lado exterior. Se coloca el esténcil o péntalla en posicion
vertical en una mesa para que se seque ( se puede ayudar con ventiladores ); todo esto se recomienda
hacerlo bajo luz de seguridad.

La exposicion dependera de la distancia entre la lémpara y el esténcil, el tipo de lampara, el
grueso de la capa de emulsion, el color y grueso del tejido y la transparencia del posiﬁvo porloquees
dificil recomendar un tiempo de exposicién, lo que se puede recomendar es hacer una prueba de
evaluacion con el criterio de que si al revelar se borra todo significa que le falté tiempo de exposicién,
y sino destapa al revelar, se paso de exposicion. Para ello, coloque el positivo en contacto directo con
la emulsién por la parte exterior , asegtirelo con cinta adhesiva transparente y luego coloque el

esténcil en lamesa de transporte, asegurese de que hay un contacto perfecto .



Para revelarlo, rocie suavemente ambos lados con agua fria o tibia, deje reposar unos minutos y
después aumente gradualmente la presion del chorro de agu;1 hasta destapar las 4reas de imagen para
que queden limpias y definidas. Deje escurrir suavemente sin frotar colocando el esténcil en forma
vertical en una mesa o en al piso y ayudese con un ventilador si 16‘ considera necesario. Si aparecen
algunos puntos donde se cayé la emulsion ocasionados por polvo deberan ser retocados con
bloqueador o con la misma emulsién sensibilizada y dejarlos sécar. Con esto ya esta listo el esténcil
para imprimir. .

Para hacer el registro inicial al einpezar a imprimir .se requiere de hojas de acetato, regla,
tijeras, trozos de carton y de cinta adhesiva “ masking tape * . El re;giétro nos ayﬁda acolocar y
mantener el material que se va a imprimir de tal forma que no se mueva péra que todas las impresidnes
tengan similitud. Este se puede lograr con la ‘ayuda de una mica de acetato
dependiendo de la experiencia que tenga el impresor y con la improvisacién de unas
guias de registro.

Con la mica de acetato se logra precisar a través de una primera impresion en una mica
transparente la imagen con la cual se va a trabajar, y a partir de ahi se coloca en el lugar exacto los
siguientes materiales yaque el esténcil no semueve del lugar donde se imprimié.

Las guias de registro pueden variar ya que estas por lo regular se improvisan de acuerdo a la
experiencia del impresor. Pueden hacerse en cartén u otros materiales y se pegan con cinta
adhesiva, se colocan de tal forma que al colocar el material de impresion se sienta al tacto, que se
topa o asienta en los bordes de los cartones y no encima de ellos.

Es conveniente al empezar imprimir que se cuente con la ayuda de otra persona para retirar el

material impreso al lugar mas conveniente para que éste no estorbe o se ensucie, y asi no tener

demoras ni interrupciones a lahorade la impresion.




El bastidor debe tener aproximadamente medio cm. entre la malla y el material que se va a
imprimir, esto con la finalidad de que el esténcil no derrame tinta y manche lo que se esta
imprimiendo. Se recomienda echarle poca tinta a la pantalla para que ésta no se acumule en las
orillasoenlas esquinas del marco. La pantalla se debe de levantarun poco para volverla a entintar.

Durante la impresion el rasero no debe tener demasiada presién, ya que esto hara que se
distorsione o se manche el material a imprimir. El recorrido del mismo se sugiere sea de arriba hacia
abajo a través de la pantalla para que en su recorrido distribuya la tinta por los huecos o vacios de la
misma y se logre con esto la impresion. Enseguida debe levantarse la panta‘!‘la sa(;arse el material
impreso y colocar uno nuevo en su lugar, volver el rasero a la posicion ini;iai y comenzar de nuevo el

proceso de impresion.

2.- TRANSPORTE O EXPOSICION
DE LA IMAGEN

i
1.- IMAGEN 3. REVELADO
A IMPRIMIR DE LA IMAGEN

5.- IMPRESION
DE LA IMAGEN
~

4.- REGISTRO

DE IMAGEN

' 6.- IMAGEN
IMPRESA
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